DIMENSIUNEA CARRARA. ISTORIE[/| CONTEMPORANEITATE
ERUMAT

Alla cum sugereaz i titlul, cercetarea de fai inceard sa pura in lumina
cateva experiéne importante din istoria sculpturii, examinate doerspectiva
modului Tn care acestea s-au produs la Carraraa A&um am menionat [1i in
AvertismentintenJia nosté a fost aceea de a face o radiografie a modulcaiie s-a
facut sculptuf Tn zona Munlilor Apuani, inregistrand cronologic varidle istorice
i sociale ale acestei experiea, calli pe cele din cadrul sistemelor culturale
estetice specifice locului, in scopul de a demanstt toate interferedz
determinand, in anumite contexte, un complex dergehi [1i de inovalii care pot
explica specificitatea sculpturii contemporane. Gaudiu de istoria artelor,
investigalia a avut in vedere constatared procesualitatea este intrindec
produciei culturale(Ji ca schimbarea trebuiei constituie un obiectiv principal al
observaliei. Am urmirit, deci, tendinlele care s-au manifestat de-a lungul secolelor
n procesul dinamic al creati¥itiii sculpturale, intr-un anumit mediu social. Practi
am incercatsdam inleles contextual unei suite de considaraledicate sculpturii,
n strang legitura cu cadrul mai amplu al sociologiei arteicdnd apel la domenii
care dau i alte informalii necesare investigaei, cum ar fi istoria artelor, estetica,
fara a uita 4 apeiim la cele care pot stabili un cadru contextual |@mwiaticii
abordate (istoria, geografia, antropologia, etni@logstoria mentaliililor). Ne-am
limitat, din motive strategice, la cercetarea conor crearii obiectului sculptural,
mai pulin asupra receptii acestuia, inhcercandasevidenliem astfel dinamica
proceselor socialei culturale specifice acestui loc unde se faceptadi.

Metoda noastrde lucru a fost una in care diacronia se bazpazsincronie,
perspecti¥ pe care am socotit-o potrigitleoarecéstoria devine contemporardoar
in momentul in care conceptul de contemporaneitaigitc o acceplie istorici.
Trecerea in revist a evenimentelor artistice din spal apuan, incepand din
Antichitate (/i para in zilele noastre, poate reprezentia 0 modalitate de aaprunde
n dimensiunea ascuha vie i culturale din acest spau. Carrara se poate deihwvi
astfel ca animétde dod ,viell]i”: una aparlinand celor care extragi prelucrea
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care se consuinpe un teren subiectiv, deiutare a noului, din punct de vedere
artistic, n atelierele care atrag sculptori cangai sau pe cale de consacrare, fapt ce
confefi ora Jului un aer cosmopolit, de capital marmureii a sculpturii.

Dupa mai bine de un deceniu de activitate in atelieGaerarei ne-am asumat,
cum se vede, riscul de a evalua réglé acesteia atat dintr-un punct de vedere
istoric, catsi dintr-o perspecti¥ personal. Tocmai de aceea, intr-un prim scurt
capitol, am incercatas explicim alegerea respectivei problematici, printr-o asema
subiectii a ceea ce am numit ,dimensiunea Carrara”. Estbavde textu intitulat
,-Dimensiunea Carrara” ca mod de asumare subiegtiv

Abordarea propriu-ziis a temei am incercataso motivam Tn capitolul
Delimitari teoretice [Ji exigenle metodologice structurat in cateva subcapitole.
Pentru a demonstrai sculptura, ca de altfelli celelalte produse ale creativitii
artistice, se realizeazu scopul de a comunica, am subliniat ideea conf@ireia
imaginea este o realitate de sinétabare in raport cu cuvantul, acesta din airm
activand o convenie structurat prin semantizarea lexicala orizontului cognitiv
individual. Imaginea este primordial i nemijlocita, in timp ce cuvantul face apel la
o convenlie de tip derivat, osciland altfel pe scara suinédl]ii. Nu am insistat
asupra raporturilor dintre vizualli expresia verbdl ca moduri de comunicare
umar, pentru a nu ne ind&pa de tema propasAm socotit in§ necesar motivarea
pe scurt a aparei reprezeririlor artistice elaborate in cheie tridimensianaornind
de la ceea ce am numit ,prosipeea analiti& a privirii omului primitiv’. Legat de
aceagt realitate, am evidert [ i acele circumstae in care tridimensionalitatea unui
univers preexistent a condus la apanprimelor reprezeati figurative.

Important ni s-a f@rut constatarea ac sculpturile avant la lettre ale
primitivilor au fost reinute ca atare deate ochiul omului preistoric pentrua ele
erau puritoare de semnificaii religioase, iar intervetm mainii asupra lor, ca
obiecte, poate nici nu era necaésgentru ca acesteaa evih semnificative.
Preexisteta unor forme manuport a catalizat contextul in chtenanoizii au
plasmuit primele artefacte cu fugenalitate rituad. Aproprierea simboluluisi
ulterioara intervetie asupra reliefului investit cu valoare reprezeéwiiaau clazuit
pasii timizi ai artistului primordial spre contiinlJa capacttii sale de a plsmui
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forme ale unui imaginar coerent, sub aspect expréantru & tehnicile de excavare
a pietrelor, péim la revoluia industriad, nu au cunoscut decat modiitc legate de
utilizarea metalelor, din care s-au coniecat unelte tot mai rezistente, a trebuit s
Tnainm considerabil Tn timp pentru a putea examina tklgi® de prelucrare a
pietrelor dure, itelegdnd cum blocurile pot fi desprinse dificamant, apoi
transportate |i prelucrate. Trecerea in revish modului in care anticii réteau 4
excaveze materialele, a uneltelor pe care le faloscu trimitere special la
egipteni), a pregit terenul pentru cercetarea ,dimensiunii Carranalecand de la
premisa & ora Jul ,aurului alb” [Ji atelierele sale auvamas g@stratoarele vechilor
tehnici [Ji unelte ale sculpturii, chiar daémplementarea celor moderne, cum sunt
scanerul tridimensional !i robotul antropomorf, desfiineaz mitul artistului
tradillional, fapt care pare a confirma profa lui Arturo Martini, cupring in
sintagma care a@dut caried la sfaritul secolului trecut: scultura — lingua morta.

Capitolul urdtor, intitulat ,Aurul alb” al Mun Cilor Apuani ca surg a
,dimensiunii Carrara”, cuprinde doa@ secliuni. In cea dintai, Specificiti[i
geografice sunt prezentate structura geografec bazinului marmifer al Munilor
Apuani, localizarea Tn ac&i munili a marilor exploatri, calitilJile de baZ ale
principalelor varietli extrase, urrirind, in fiecare caz, structura intéra acestora
"li resursele lor expresive, anomaliile structurdiensitatea i, mai ales, fiabilitatea
materialului Tn procesele executive ale sculptwsipecte pe care le-am considerat
utile discursului nostru, intrucat sunt strans legde tehnica valorifigii marmurei,
in general, cali de uneltele necesare sculptorului pentru a oliciopa o [Ilefui. Au
fost analizate variétlile de marmuf, de la cea mai cunosdutnumiéi statuario,
materialul preferat al sculptorilor care s-au ammnat din carierele din Carrara,
pari la varietillile mai pulin cunoscute. Cea de a douaseme, purtand titlul
Perspectiva istorig, urmirellte dezvoltarea acestei mici localiti, Carrara, a arei
istorie nu 0 examineazexhaustiv, ci doar din perspectiva evolai exploatirii
zacamintelor marmifere. Au fost reinute momentele cruciale ale procesului
extractiv din Munlii Apuani, care a atras dainel i apariia primelor ateliere de
sculptus, fenomen care a dus la formarea unei trédtare a supravieuit pari in
ziua de agizi. Totul pare a fi inceput odatu cucerireali cu colonizarea roman
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dup lupte crancene cu ligurii apuani, cand a fost dpsdti marmuralli a fost
fondaf colonia Luni, parcursul fiind punctate de apaa carierelor, a primelor
rudimente locative\(ezzala)marturiile istorice vorbind despre dezvoltarea tellarc
de excavareli de transport, din aceeaperioadi datand Ji primele sculpturi locale,
realizate in chiar perimetrul carierelor. Soartpleatirii marmurei este urarita [Ji
n epoca de dupcaderea Imperiului Roman, in acei seicento anni delee despre
care vorbelte Emanuelle Repetti, care au dus la abandonargaretar [Ji a
sculpturii Tn marmut. Momentul redescoperirii acestui prn®s mineral va coincide
cu transformarea coloniei Vezzaladortem de Carrariain anul 963, epacin care
apar [Ji primele informalii despre reluarea sporadi@ unor activid[ i extractive.
Aducerea lui Nicola de Apulia (Nicola Pisano) pentierele din Pisa, deatte
Frederic al ll-lea, faimosul indpat, va marca reinceperea congratactivillilor
extractive Tn mai multe zone ale bazinului marmifee vremea romanicului tarziu,
activitatea atelierului de sculptual lui Nicola [1i Giovanni Pisano, la doar cateva
zeci de chilometri de cariere, va reda chiar maemlocale o parte din faima pierdut
in perioada de stagnare a Evului Mediu. Marilantiere din Lucca, Pisa, Pistoia,
Genova, Siena sau Florenza vor consolida intepEntiu mica aezare apuat care
va deveni []i [Jinta a numeroase incdarcde anexare din partea aralor invecinate,
doritoare de a puneagianire pe aceastresurd naturai. O succini prezentare a
acestor conflicte, cuceriri, retroced precum(]i a vanarii [1i a cumgrarii acestei
zone, evidenliaza importana pe care carierele o vor dobandi in anii care agmne
concomitent cu formarea cercurilor de intereseléocarelJi-au disputat dreptul de a
exploata marmura.

incepand cu anul 1473i cu intrarea Carrarei sub domina familiei
Malaspina, ne apropiem de acea &tgporici in care prestigiul marmurei se va ridica
la un nivel comparabil cu cel al Antichitii greco-latine. La doar doi ani dap
anexare, Tn 1475, segt@ Michelangelo Buonarotti. In 1497 are loc prirsaviiti Tn
cariere, unde va identificali primul bloc de marmur destinat unei sculpturi. Tot
Michelangelo va fili cel care, la cererea papei Leon al X-lea, va lidsccarierele
din Masivul Altissimo, la Pietrasanta. Perioadaobatui nu va influenla in chip
hotarator ritmul de dezvoltare al economiei locale|/den alt mare sculptor, Gian
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Lorenzo Bernini, va iidti semnificativ renumele marmurei de Carrarase va folosi
de specialilti formaJi la Carrara, care vor ajungé kicreze la Romali la Napoli.
in anul 1769 este infiinati Academia de Arte FrumoasAdcademia di Belle Aiti
din Carrara, instituie care va cunoate o prestigioasinflorire dug cucerirea ltaliei
de dtre Napoleon, odatcu ajungerea la putere a Elisei Bonaparte. Asfte
favorizat produclia locah, prin crelterea impozitelor pe blocurile neprelucrate
prin anularea a@ilor atunci cand era vorba de produa atelierelor din Carrara, a
caror activitate va fi incurajat’li prin comenzi imperiale. Acesta esté momentul
cristalizirii definitive a ,dimensiunii Carrara”, atat din pct de vedere istoric, céti
tehnic, deoarece, evaolua modalitililor de abordare a marmurei atinge prin Canova
evolu Jia sa maxira. iIncepand cu acest moment sculptori de pretuting@mnveni la
Carrara, atat pentru marnaucat( i pentru a lucra impredrcu sculptoriilli artizanii
locali, in atelierele formate special pentruaspunde exigenelor acestora, cum ar fi
cel al lui Carlo Nicoli. Mai aproape de contempaidaie, am amintit politica
culturak a lui Benito Mussolini, cu ambiia sa de a crea cea de a doua RoApoi,
studiul 1Ji focalizeaz atenlia asupra istoriei recente, cand, pe Hugzvoltarea
institulJiillor de TnvalJamant [1i pe lang aplicarea unei politici culturale proprii,
Carrara se va impune nu numai prin tehnologia sedipn marmué, ci [Ji prin
maiestria prelucirii altor materiale. Au fost consemnate, la finehplementarea
tehnologiilor digitalelli aplicarea lor in sculptay fapt care contravine, intr-un fel,
spiritului zonei, bazat pe metode tradbnale.

Capitolul intitulatMichelangeloli ,dimensiunea Carrara”,divizat, la randul
siu Tn mai multe subcapitole, debut&gmin radiografierea raporturilor pe care le-a
avut marele geniu al Rengerii italiene cu tehnologia de prelucrare a mamenur
dezvoltate in zona Munlor Apuani [li cu locuitorii acestora. Michelangelo
Buonarroti, ala cum ne spun Vasarii Condivi, s-a format in mediul artizanal al
cioplitoriilor din Settignano. Am dedicat un sp@a amplu fornarii acestui mare
artist, ale &rui relalJii cu oralul marmureilli cu proprietarii de cariere au fost
analizate prin apelul la vasta bibliografie generdé opera sa. Am incercai s
subliniem caznele sculptorului, care a petrecutdeast localitate mai bine de doi
ani. Sunt cunoscute conflictele maestrului cu petgrii de cariere, generate adesea
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de calitatea de mediator economic pe c¢ar@ asumat-o intre aceia [/i papalitate.
La fel de bine cunoscueste exigena lui Michelangelo de a:i procura marmur de
cea mai bud calitate, motiv pentru care participa adesea ldaragrrea ei.
Michelangelo a fost unul dintre primii sculptoralieni care a cunoscut indeaproape
zacamintele de marmudr de aici, fiind cunoscut pentruitinla de a-li alege
blocurile. Numeroasele conflicte pe care le-a asutcei angajai in exploatarea
marmurei ilustreaz i latura dificila a raporturilor sale cu acéstori. Cu vremea,
intre Michelangeloli marmura de Carrara s-a infiripat 4ng legitura extrem de
strang, pe care o @rturisesc scrisoriler maestrului, amintirile confwranilor, dar
1i operele realizate de el in acest material. Arigaj@xtragereali in transportarea
blocurilor, Michelangelo era chiaé-sli piardi via 'a. Evenimentul s-a petrecut intr-
o faimoad lizzatura cand, prin ruperea unui odgon, drgitura a alunecat
necontrolat, eveniment care s-a soldat cu moarteai ununcitor. In ciuda
aparenlelor, Michelangelo i-a preuit pe localnici, mai ales pentru munca lor grea
1 pentru devotamentul pe care iht@u fa la de marmut. S-a evideniiat astfel un
tip de creativitate pe care l-am numit modus opdirade tip subiectiv, prin care
forma expresi¥ era @utaé in interiorul blocului. Michelangelo nu s-a slujib
aceast activitate de mijloacele de amre la scak [i i-a placut & lucreze singur.
Pulinii colaboratori pe care i-a avut i-au fost impuin general de papalitate,
maestrul neavand prea mare incredere in ei. Studiadul Tn care maestrulli
concepea modelelei mai apoi sculpturile, de la degrarea blocurilor, care incepea
nca din carie#, pari la terminare, ne-am putut da seama de rigoareareumaestrul
111 concepea sculpturile, cu toateru se baza pe artificii matematice, ci pe aclatate
privirii. Nefiind adeptul colabairii cu al'li sculptori, sculptorul nuatea uz de
cunoscutele metode de transpunere la as@rpunctelor de amire (obiectiv-
matematice), cili concepea figurile prin apelul laax, fapt care nu i-a Traguit o
buni colaborare cu colegii de breasldup cutumele consolidate in sistemul
atelierelor din perioada romanicului a Renalterii.

Odati evidenliate aceste caracteristici ale felulaugle a filli de a lucra, au
fost cercetate imprejanile in care maestrul a acceptat totpuconstrans de papalitate,
si colaboreze cu Rafaello da Montelupoe cu Fra Montorsoli, dup el lecul unei
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prime colabaoiri, cu Pietro Urbano. S-a @at reticenmla sa fala de sculptura
realizati prin apelul la mana de lucru &tra (i felul personalizat, unic, In care
degroa [li definitiva suprafelele sculptate. &litarea formei expresive este evident
cu atat mai mult in partea firdah vie Jii artistului, cand nu mai acorda importai
detaliilor, iar expresivitatea seantea pe dimensiunea nonfinitului multora din
lucrarile sale. Pieta Rondanini reprezinin bun exemplu, n acest sens, Michelangelo
fiind poate primul mare artist care a dezvoltatinune sui-generis a volumetriilor
expresive, pe care arta moderle va dezvoltalli le va exploata. Uneltele lui
Michelangelo n-au diferit de acelea ale altor smirlp utilizarea lor fiind impus de
specificitatea ludrilor realizatel i de materialul in care a lucrat,diecel mai adesea
a apelat la gradinli la dintele de caine. Cum spuneam, marmura deaGag fost
pentru Michelangelo un material (fa de care a simit o puterni@ atraclie,
unicitatea personaiit’ii sale izolandu-l insde ceilali, prin statudi [1i expresivitate.
Odat cu Michelangelo, faima marmurei de Carrara reaguaggloria din Antichitate,
cand localitatea cu acest nume nici nu exista,ns@mura din aceste locuri slujea
deja la realizarea unor monumente grandioase.

Capitolul urmator, intitulat De la Bernini la Max Bill in consolidarea
“dimensiunii Carrara”, impar(lit, [Ji acesta, In mai multe seani, incear& o
abordare sintetica experienelor istorice legate de utilizarea artigtia bog!( liei
Mun(lilor Apuani, incepand cu Gian Lorenzo Bernini terminand cu impasul din
perioada contemporanAparut intr-un peisaj cultural diferit de acela rerexdcst,
Gian Lorenzo Bernini este un nou tip de creatogsébit de acela michelangiolesc.
Tot atat de adewat este ins (/i faptul & imprejudrile istorice in care a it Bernini
erau altele decat acelea ale Retwii, milicare riscut la adipostul Umanismului
care a inflorit in oraele italiene, dup redescoperirea culturii greco-latine. Italia
Contrareformei nu mai este Italia lui Michelange@presiunea spanigl activitatea
iezuililor )i dogmele Conciliului din Trento sunt contemporamepauperizarea tot
mai vadita a claselor de jos, cu traiul intr-un climat demé&ge care doar prestigiul
papalitlJii 1l mai putea dep li, prin fastul de care a inceput se Thconjoare. Pentru
a ilustra modul in care se realizéaum colabairile Tn sculptu#i, fapt care, aa
cum speim sa se fi inJeles, reprezidtuna din componentele de maxim interes ale
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procesului de constituire a ,dimensiunii Carraraffy recurs la o comparae intre
MichelangelolJi alt mare utilizator al marmurei de Carrara, Glasrenzo Bernini.
Alaturarea celor doi sculptori poateirpa forlati, cai vreme ei nu aparin
aceluiali secol i aceluiali curent artistic, ins punerea lor faa in fa la poate
ajuta la injelegerea cu mai madltclaritate a dos modalia’li creatoare diferite,
aflate in succesiune istofic Este vorba de un modus operandi subiectiv
(Michelangelo) i de un modus operandi obiectiv (Bernini), pe ateasle mai
ullor de comparat.

Daca Buonarroti nu agrea colalioile, a’la cum am ditat, pentru Bernini
acestea au reprezentat o necesitat® exigernla. Nu avem informaii care & ne
confirme faptul & Bernini va fi Gutat vreodat blocuri de marmurdirect in cariere,
(tiut fiind ca atitudinea maestrului baroc (f& de materialul in care lucra era
diametral opusfa’la de aceea a maestrului Renarii. Bernini nu trata marmura ca
pe un monolit'li nu se sfia & utilizeze mai multe variét]i de marmui in acelali
ansamblu, dup cum nu ezita & colaboreze cu ali artiCJti, alla cum vizuse 1n
atelierul tadlui sau, unde s-ali format, intr-o atmosférde lucru similat aceleia in
care s-a formatli Michelangelo. Ambii sculptori au luat contact dalta [1i cu
ciocanul la varste fragede. fnsumai Bernini va impune n istorie un comportament
sculptoricesc care va crea o tragk ce se va perpetua @am atelierele din Carrara
contemporai Cu un atelier in care, in momentele sale de magilorie, activau 39
de asisteni, Bernini se folosea de sculptorii cu care colabbtr-un mod aproape
discre Jionar. La lumina unor studii recente, cum sunt exedemnate de Jeniffer
Montagu sau de Peter Rockwel, a devenit evidertulfagd in realizarea operelor
berniniene au fost implica asistenli a ciror preditire tehnié@ o defillea pe cea a
maestrului. Cazul cel mafisuritor are in vedere realizarea grupului statuar Apoll
i Dafne, in care ,dimensiunea Carrara” este diregplicati. Alla cum arat
Jeniffer Montagu, autoare a studiuBernini Sculptures not by Bernjncarrarezul
Giuliano Finelli poate fi considerat, cu argumeeitrem de credibile, drept coautor
al uneia din cele mai faimoase sculpturi atribugara nu de mult, in Tntregime
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prima perioad din crealia lui Bernini, paa in 1628, an in care, dup colaborare
ncepuid, se pare, prin 1622, cei doi sculptori rendrsi mai lucreze impreuin

N-am insistat asupra acestei descoperiri receémedorin_a de alltirbi in
vreun fel prestigiul marelui sculptor Bernini, pentru a face lumiin chestiunea
evoluJiei unui mod tradilional de a concepei de a executa lugrile, prin apelul la
mana de lucru stina, fapt care, @a cum spuneamli in alti parte, pune
personalitatea sculptorului autor intr-o postsimilara aceleia a unui compozitor-
dirijor de orchestt. Dar dad Tn muzi@ orchestrei ii este recunoscut meritul
interpretirii, motiv pentru care primului violonist i sei strange mana, lui Giuliano
Finelli nu i-a recunoscut nimeni meritele, [dea folosit un instrument cu nume
graitor, il violino, pentru a gilsmui uluitoarea imagine a mainilor ninfei Dafnereca
se transforr in frunze.Apollo [1i Dafne este o lucrare in faa creia privitorul
ramanelli azi mut de uimire, firuns de farmecul unei realiz ielJite din comun,
daa nu [Ji cutremurat de riscul performarmi ob linute in final. Rmane de explicat
doar natura conflictului dintre Berninii Finelli, similar aceluia dintre Berninili
Franceso Borromini, dé privitorul de azi este departe de urile de invidiile de
odinioat.

Opiniile noastre despre ceea ce am numit un mogesandi obiectiv Tn
sculptura lui Bernini nu concoiddin pacate cu acelea ale unor specialicum sunt
Peter Rokwel sau Anna Coliva, care credBernini ar fi &iat marmura direct,
asemenea lui Michelangelo. Convingerea naagtrmat in ,dimensiunea Carrara”,
este &, Tn realizarea unui nuin atat de mare de luai, beneficiind de ajutorul a
numera’i asitenli, tehnica colabairii ramane imposibil de concepuiré apelul la
convenJii matematice de transpunere a informei la sca#, plecand de la model,
(tiut fiind faptul G modul de a lucra al lui Bernini a fost unul rigsrde i nu au
ajuns paa la noi informalii concrete legate de tehnica sa de lucru, credeém c
maestrulJi sculptorii-asisteni s-au folosit de o tehnicde nirire de tipulexempeda
i definitor, teoretizat cu mult timp inainte de Leon Battista Alberti. oBuc lia
artisticaa girati de Bernini a fost uriaa, iar tipul de creativitate pe care se baZeaz
implica, a’Ja cum spuneam, umodus operandde tip obiectiv, specific marilor
ateliere care iau fiina in varsta barocului. Disciplina pe care laut s o impuri
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Bernini se asocidizunei tot mai eficientei deprinderi a mijloacela oharire la scat,
priceperea angajalor lui Bernini devenind prodigioas Cazul lui Giuliano Finelli,
despre care s-a vorbit din ce Tn ce mai insistargfar Jitul secolului trecut, ca despre
un mare sculptor,imane in acest sens pilduitor. Impréjile istorice au fcut ca
maiestria sculptorilor formai la Carrara % fie valorificati cu adevrat abia atunci
cand Bernini a colaborat cu Giuliano Finelli lalizaea grupului Apollo [Ji Dafne
Din motive obiective, muli meiteri carrarezi migraserdin zona Munlilor Apuani,
n a doua parte a secolului al XVll-lea, urmandeagbe care erau sili si o apuce
tolli cei afla’i in cautare de comenzi, primul oracautat in acest sens fiind Roma.
Numai @, Tnspre sfaritul aceleiali perioade, o parte dintre ei vor ajungefaca
drumul invers, revitalizand viaa artistié a atelierelor locale. Modul de a lucra
obiectiv, specific lui Bernini, vaamane in& predominant. Priceperea carrarezilor, de
care Bernini fusese deplin cotient, va deveni tot mai cunoséuiAstfel incat, pe la
mijlocul secolului al XVllI-lea, incepe ascapete tot mai muli adepli ideea
deschiderea unei academii de arte frumoase la /@artmprejusrile deschiderii
acesteia, evocate in partea a doua a capitolulsiynt relativ bine cunoscute.
Important de subliniat Iméne constatareaa,codati cu primele generaii de
sculptori formali in academie, la Carrara se afirm adevirati [/coak de sculptuf,
dezvoltai n perioada iluminismuluili a neoclasicismului, care vor triumfate
sfar litul secolului al XVIll-lea. Metoda de lucru din mie ateliere, cum fusese acela
ale lui Gian Lorenzo Bernini, se consolidaseperpetuandu-se in neoclasicismul
“Icolii de la Carrara reprezentat de Bertel Thorvahdsi Pietro Tenerani. Aceasta nu
numai prin lucirile lor personale, cili prin modul exemplar in care autiut s
colaboreze. Nu trebuie uitat nici numele lui AntorCanova care, urmand calea
deschig de Michelangelo, va trece pe la Carrara dntare de marmdr lasand
academiei nou infiinate cateva preioase machete in gips. Incepe astfel epoca
faimoaselor ateliere carrareze, mandre de profeksmul angajalilor lor, care vor
Tmpanzi Europa cu luér realizate aici, unele comandate de casele regjaleinor
Jlari cum sunt Anglia, Rusia, Frara ori Olanda. Faima crescd@nd marmurei de
Carrara, pe plan european, s-a slujit adesea daeeasga mesageri artistici, realitate
care poate fi constatatu prisosinla la inceputul secolului al XIX-lea.
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La un moment dat, totul setia [Ji se putea face la Carrara, evident, in
sculptus, fapt ce explig [1i o anume plafonare care va duce la oacti mai \adita,
atunci cand noile experiere artistice, specifice secolului al XX-lea, vorépe 4 se
manifeste. Seria ismelor artistice, care revoineaz peisajul artistic al Europei la
Tnceputul secolului trecut, vaig la Carrara un mediu propice de afirmare, cazul
atelierelor Nicoli fiind giitor in acest sens. Prestigiul prelirgrlocale a marmurei
fusese consolidat iaade pe vremea lui Michelangela a lui Bernini care, dei n-a
trecut niciodat pe la Carrara, era informat despre @&alite artistice ale acestui
material, motiv pentru care a apelat la el de at@@® Fenomenul de care vorbim
acum are insalte caracteristici. Profesionalismul mierilor locali a slujit, in cadrul
atelierelor Nicoli, la realizarea unor experien artistice cu totul deosebite. Cazul
colabotrii dintre Max Bill [1i Dominique Stroobant, agzduiti de atelierele S.G.F.
este la fel de elocvent. De huseand, noile experiene artistice ale veacului nu
implicau doar marmura,l@&a cum s-ar puteaabui. O lucrare cum €ontinuitate,
aparlinand lui Max Bill, a fost transpésin granit prin colaborarea cu Dominique
Stroobant, la Carrara, colaborarea dintre cei @aealliind noile practici artistice
care incep &se dezvolte acum.a@e final, am avut lansa de a introduce in acest
capitol [Ji un interviu luat lui Dominique Stroobant, cu intéia de a evidenia
formele pe care le-a luat colaborarea dintre ceilddine, panoramarea pe care am
facut-o ntregii perioade istorice, I-a avut in vedel pe Branculi, raportarea sa la
,<dimensiunea Carrara” evidenind analogiilli diferen lieri falJa de cele realizate n
trecut. Asemenea lui Bernini, Braricun-a trecut niciodat prin Carrara, dar modul
de a lucra al lui Michelangelo, din partea a doudealii sale, [li-a pus amprenta
asupra personaiitlii sale, cdi vreme intre nonfinitul michelangiolesci infinitul
branculian pot fi puse in corelae. Privind lucrurile in ansamblu, putem spune chia
ca experienlele artistice gzduite de zona Carrarei de-a lungul istoriei evidiea
cel pulin dow modalitil /i de a structura formele expresive. Una 1i apae lui
Michelangelo, fiind prin excelem subiectid (i individuala, care privelte direct
catre modernitate. Cealdlteste de tip obiectiv, bazaadesea pe principiili pe
metode matematice, de undeideea de Icoak, de atelier, cu colabani de tot felul,
care a avut ecouri intr-o contemporaneitate dirincee mai strict, dar in care
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colaborarea s-a dovedit la fel de rigutbaa aceea de odinigame referim, evident,
la colabodri cum a fost aceea dintre Max Billi Dominique Stroobant.

Capitolul urritor, intitulat Demers personalsingurul in care am abandonat
pluralul polite lii, reprezint o incursiune in universul de forme in care am fjgin
evoluez, suita de experiee prilejuiti de [lederea mea la Carrardseandu-se din
contactul spiritual cu dimensiunea istaria creativiilii acestor locuri. Cat de
fructuoad a fost aceast! ledere #mane la latitudinea cititoruluiasstabileasg, prin
lecturd, acceptand-o ca modalitate de a intra in contactneversul plastic pe care |-
am imaginat intr-un larg interval de timp. Conthctu atmosfera artistic din
Mun(ii Apuani, descoperitin momentul in careapiseam atelierele Universiti de
Arta si Design din Cluj-Napoca, m-a condus la o aralazed, neprtinitoare, lucid,

a propriilor cunetinte si aptitudini, pe care a trebuitisle validez in context
internaional. Tn chip direct, am ajuns in sitimde a lucra, ca asistent, pentru
sculptori de diverse fianalitati si de facturidiferite, personadit!i care, la randul lor,
au ales Carrara pentru executarea unor comenziagumulat astfel o experign
tehnologi@ care ulterior mi-a permis abordarea unor strucampoziionale proprii,
dobandind, in primul rand, mai mallibertate de expresie, fapt mijlociti de
emulalia tehnologia@ a mediului de adopie. Totodai, am avut ocazia de a acumula
informatii despre alte academii universiéiti de aréi din lume, lucru care mi-a
facilitat o analiz obiectiva a propriilor resurse. Participarea la numeroag®zii si
simpozioane interngnale de sculptdr mi-a dat[i ocazia de a lucra ca autor,
rewind astfel § ma poztionez pe ambele api ale baricadei creativtlii,
imprejurare care, sunt convins, mi-a adgit formarea unei viziuni obiective a
raportului asistent-sculptor, realitate care, @dapm probabil s-a observat, constituie
unul dintre subiectele principale ale lagrde faa.

Ultimul capitol, acela déoncluzii incearé o restituire sintetica variet[Jii
de experienlie cu care am intrat in contact pe care le-am it in chip nemijlocit in
.<dimensiunea Carrara”, la care ne-am referit Tiegaanduri. Du® mai bine de un
deceniu de activitate constarin atelierele Carrarei ne-am asumat, cum se vede,
riscul de a evalua realiile acesteia atat dintr-un punct de vedere istaé@tgsi din
perspectiva propriilor experign Da@ ar fi 2 rezunim intr-o singui fraza
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cercetarea noadfr am putea spune, parafrazandu-l pe Howard SaukdBeai
aceasta investigheazlumea” sculpturii realizate din marmiurde Carrara, de la
romani paa in zilele noastre. Cum erai firesc, ne-am concentrat ateia asupra
unor personalit |i reprezentative pentru principalele curente acgstarel li-au pus
amprenta asupra marilor perioade istorice, adepoca sculpturii imperiale, din
Antichitate, cum ar fi Michelangelo, pentru Rerare, Berninilli Finelli, pentru
baroc, Canovali discipolii sii, pentru neoclasicism. Numitorul comun al acestor
crealii a fost folosirea cu predilede a marmurei de Carrara, dai a mainii de
lucru specializate, ofetitde bazinul Munlilor Apuani.

Am Tincercat chiarasdemonsttm ca sculpturile lucrate in marmura de
Carrara n-ar fi ajunsasfie realizate, datn-ar fi existat munca carrarinilor care au
ramas anonimilli care au cioplit, partea n&uti a capodoperelor pe care le
admiam Tn marile muzee ale lumii. Toate aceste eforaui fost depuse de o
comunitate formatdin cavatori, lizzatori, bottegai, scalpellini, artigi® etc. Lume
care mertt sa fie cunoscut pentru &, daé Michelangelo, cel singuratic, taciturn
ncapallanat, s-ar fi descurcat, poatei fara ajutorul ei, cu sigurana orgoliosul
Bernini nu ar fi putut da viaa Romei baroce, cea care ne uinte (i azi, fara
melterii din atelierele sale. Pentru realizatgeor sculpturi, materialul n
care se lucreazreprezind o componeritde prina importana. Tocmai de aceea am
insistat [ i asupra grijii cu care Michelangelolii alegea materialului din careli
realiza lucdrile, ajungand nu numakd cumpere singur, ba chiai-k [1i extragi din
cariere. Astfel, spém s fi reulJit sa aratam @, pentru injelegerea compléxa unei
opere de afif este necesarcontextualizarea acesteia in dimensiunea sga [ i
temporad in care ili are originea, realitate care, de obicei, estdijaggin studiile
de specialitate. In acela scop, am dat informaii legate de aspectul financiar al
materializrii unora dintre sculpturi.

Legat de partea neizuti a realizrii operelor de a#t este [1i problema
mecenalilor [1i cea a comanditarilor. Daccomitenii lui Michelangelo au avut
planuri mirelle, dar s-au dovedit adeseaviitori Tnh acliunile i Tn deciziile lor,
Bernini s-a bucurat de sprijinul total al papilor al nobililor vremii, Tngiduindu4Ji
si plateas@ numeraoli melteri pricepuli, dintre care muli erau din Carrara, fapt
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ce a contribuit la ducerea la bun sfara multora din proiecteleli comenzile
angajate. Faptul de a apela la ajutoare pentrali@aeun proiect sculptural nu impdic
niciun moment contestarea rolului de jghuitor” al sculptorului, @&ruia i
aparline, ca om dotat cu sensibilitata cu for_la creatoare. Am incercat doat s
depllim perspectiva care pune sub semnul Trmielpozillia sa Tn acest context,
neglijand adesea mediul in care acesta a activatircumstaniele in carelli-a
realizat operele. Pe de alparte, nu ne putem ralia nicinerilor excesive, conform
carora existen'a sematurii unui artist cunoscut pe un anumit obiectliltransforma
intr-o oped de ard, in baza unor ,conveni” stabilite de personalit ile care 1Ji
desfilloan activitatea Tn industria artei. Totla, rolul artistului nu poate fi transferat
personalului ajuitor [i nici redus la ceea ce poate realiza robotul.

Lucrarea este insda de o Bibliografie constituitt din cirlJi care ne-au
servit pentru realizarea cadrului istoric, social geografic al Carrarei; marea
majoritate a lucirilor consultate sau citate sunt de specialitatene-au ajutat n
argumentarea unor opinii proprii sau a unora saste de specialiti [1i pe care le-
am Tmpartallit [1i noi. Am ahturat [1i un capitol deAnexe referitoare la receptarea
lucrarilor noastre cu ocazia unor expo#i. Pentru @ lucrarile expuse cu ocazia
suslinerii publice a tezei noastre sunt in rimrimitat, am recurs la o an&xu

reproduceri, pe care le-am considerat reprezeetgbentru evoluia persondl.
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XI. CUVINTE CHEIE

Dimensiunea Carrara, endogen, exogen, contexsculptura
avant la lettre, tridimensional, sculptura- lingua mortra,
marmur a, statuario, lunensium lapicidinis, ateliere,
asistenli, ajutoare, robotizare, Michelangelo, la lizzatura,
schila, model, mache&, nonfinitul, modus operandi
subiectiv, Bernini, Finelli, colaborare, modus operandi
obiectiv, paterntate, Canova, Thorwaldsen, Tenani,
[coala de la Carrara, atelierul Nicoli, atelierul SG.F., Max
Bill, Dominique Stroobant, non-finit i in-finit, Brancu [i,
demers personal, eveniment vizual, tehni¢ inovalie,

libertate de expresie
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